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Krakowski nasladowca Hieronima Boscha*)

Wspaniatym pomnikiem $wietnoéci Krakowa u schytku sredniowiecza [68]

jest rekopismienny Kodeks Baltazara Behema', przechowywany w Bi-
bliotece Jagielloniskiej.

Rodzina fundatora kodeksu, wywodzaca sie z Cesarstwa Niemiec-
kiego? juz co najmniej od trzech pokolen byta zwigzana z Krakowem.
Baltazar urodzit sie ok. roku 1451, a w roku 1473 immatrykulowat sie
na Akademii Krakowskiej i w 1478 uzyskat stopien bakatarza. W dzie-
siec¢ lat poézniej zostal zastepca pisarza rady miejskiej, a w roku 1500
awansowal na pisarza i notariusza.

Wkrétce po objeciu stanowiska pisarza Behem zainicjowal powstanie
Kodeksu. Przypuszcza sie, ze ubiegajac sie o godnos¢ rajcy tym Kodek-
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*) Tezy tej pracy referowatem podczas Sesji SHS w Toruniu w 1992 roku (cf W. M-
SCHKE Warsztat garbarski w Kodeksie Behema. Problemy formy I interpretacji.
/W:/ Niderlandyzm w sztuce polskiej. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki. Torun, grudzieri 1992. Warszawa 1995, s. 417-429).

W publikacji belgijskiej przypisy sa umieszczone na koncu artykutu: s. [76-77].

! Kodeks Baltazara Behema. Kodeks pergaminowy 32,7 x 24,3, fol. I1I + 327, 1501-1506.
Krakéw, Biblioteka Jagielloniska, sygn.: Cod. 16.

2 Zofia Ameisenowa (Kekopisy i pierwodruki iluminowane Biblioteki Jagielloniskiey.
Krakéw 1958, poz. 199, s. 160) opowiedziala sie za zwigzkami rodzinnymi z mo-
gunckim malarzem i witrazysta Hansem Peterem Behemem; natomiast Jerzy
Zathey (Codex Balthasaris Behem]|...]. /W:/ Katalog faciriskich rekopisow srednio-
wiecznych Biblioteki Jagielloniskiej. T. 1: Sygnatury 8 - 3111. Oprac. Z. Wtodek, J. Za-
they, M. Zwiercan. Wroctaw 1980, s. 18) rodzine Beheméw wywodzit ze Szwajcarii
Romaniskiej.



sem pragnal zaskarbi¢ sobie wzgledy Rady Miejskiej’. W roku 1505
ofiarowatl go Radzie, cho¢ Kodeksnie byt jeszcze skoriczony. Prace nad
nim trwaty do roku 1508, kiedy to Behem zmart nagle. W pézZniejszych
latach uzupetniano jeszcze Kodeks, ale nigdy go nie ukoriczono.

W zamierzeniu fundatora Kodeks mial zawiera¢ odpisy wszystkich
przywilejéw - poczynajac od lokacyjnego z roku 1257 - uzyskanych przez
Krakéw od kolejnych wiadcéw, formut prawnych oraz ustaw cecho-
wych. Mialy sie one taczy¢ z przebogatym zespotem 25 miniatur uka-
zujacych zycie rzemie$lnikow poszczegdlnych specjalnosci, jednak tylko
12 iluminacji zostato dopetnionych tekstami przepisow.

W XIX wieku, gdy po utracie przez Polske niepodleglosci zbiér daw-
nych przywilejéw stracit walor podrecznego repertorium prawnego,
Senat Rzadzacy Wolnego Miasta Krakowa w roku 1825 ofiarowat Ko-
deks Bibliotece Jagielloniskiej, gdzie zostal on opatrzony sygnatura
,Cod. 16”. Poczynajac od polowy wieku XIX stat sie przedmiotem r6z-
norakich badant naukowych. Siegali pori milosnicy sztuki, historycy
prawa, historycy, wreszcie historycy sztuki®.
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> J. Prasnik Codex picturatus Baltazara Behema. Problem autorstwa. ,Kwartalnik
Historyczny”, R. 44: 1930, nr 1, s. 1-25; B. MioboNska Mafopolskie malarstwo ksiaz-
kowe 1320 - 1540. Warszawa 1993, s. 69-70.

* Badania nad kodeksem zainaugurowat Rudolf Eitelberger von Edelberg ( Ba/th{asar]
Behem Codex picturatus vom Jahre 1505, enthaltend die Privilegien und Plebiscita
der Stadt Krakau. ,Mittheilungen der K. K. Zentral-Kommision zur Erforschung und
Erhaltung der Baudenkmale”, T. 3: 1858, nr 12, s. 328-329); do literatury francuskoje-
zycznej wprowadzit go André Blum (Le Maitre du Codex et du Pontifical de Craco-
vie. /W:/ XII Congzés International de I’Histoire de I’Art, résumés des communications.
Bruxelles 1930; meM Le Maitre du Codex de Behem. /W:/ Actes du Congrés Interna-
tional de I’"Histoire de I’Art. Bruxelles 1939, s. 410-415). Starsza literature zebrat Karol
Estreicher (Miniatury Kodeksu Behema oraz ich tresc obyczajowa. ,Rocznik Krakow-
ski”, T. 24: 1933, s. 199-224; ad rem: s. 199-200, przyp. 1).

Zabytek posiada monografie artystyczna (cf Z. AMEISENOwA Kodeks Baltazara Behe-
ma. Warszawa 1961. «Klejnoty sztuki polskiej»), jest takze uwzgledniany w litera-

Sposrdd licznych zagadnierr podjetych w literaturze warto omowic [69]

dwa watki. W dotychczasowych badaniach wpisanie aktéow prawnych
do Kodeksubez wahania faczono z osoba samego fundatora®. Jednakze
ostatnio stusznie to zakwestionowano podnoszac réznice pomiedzy
sekretarzem-dostojnikiem a pisarczykiem®. Tak wiec problem , reki” Ko-
deksu pozostaje otwarty.
L o5
turze katalogowej (cf EADEM Rekopisy I pierwodruki iluminowane Biblioteki Jagiel-
loniskiej. Krakéw 1958); oraz syntetycznej (cf B. MioboNska Maflopolskie malarstwo
ksigzkowe..., passim wedtug indeksu oraz Katalog wybranych rekopisow, s. 200,
sub numero 26, gdzie zestawiona starsza literatura w selektywnym wyborze).
W roku 1989 ukazato sie faksymilowe wydania Kodeksu (Codex Picturatus Baltha-
saris Behem. Facsimile. Varsoviae - Cracoviae s. a. [1989]).
Ostatnio byl on prezentowany na europejskich wystawach: w roku 1986 w Schalla-
burgu (cf B. M. [B. MiopoNska] Kodex von Baltazar Behem, Kopialbuch von Privi-
legien und Statuten der Stadt Krakau, mit Eides- und Gesetzesformeln der
Krakauer Ziinfte (Lateinisch, Deutsch, Polnisch). /W:/ Polen im Zeitalter der Ja-
giellonen 1386 - 1572, Schallaburg 1956. [Kat. wyst.] Wien 1986, s. 247-248, sub
numero 66. «Katalog des N6. Landesmuseums», Neue Folge Nr. 171), w roku 1989
w Hamburgu na wystawie poswieconej dziejom Hanzy (cf A. S. [A. SOBANSKA]
Kodex des Balthazar Behaim. /W:/ Die Hanse. Lebensvirklichkeit und Mythos.
Eine Ausstelung des Museums fiir Hamburgische Geschichte in Verbindung mit
der Vereins- und Westbank. Hamburg 1989, T. 2, s. 234), a w roku 1991 na wysta-
wie zorganizowanej przez Miedzynarodowe Targi we Frankfurcie n/Menem
(cf A.S. [A. SosaNska] Kodex des Balthazar Behaim. /W:/ Briicke zwischen den
Volkern - Zur Geschichte der Frankfurter Messe. Drei Bande hrsg. von Rainer
Koch. Band III: Ausstellung zur Geschichte der Frankfurter Messe. Hrsg. von Pa-
tricia Stahl unter Mitarbeit von Roland Hoede und Dieter Skala. Frankfurt am
Main 1991, s. 29).

> J. PTaSNIK op. cit, s. 5; M. FRIEDBERG Kancelaria miasta Krakowa do pofowy XVIII w.
~Archeion”, R. 24: 1955, s. 277-304; ]. ZATHEY op. cit, s. 6-18.

¢ Z teza taka wystapita Zofia Rozanow (Mieszczanskie universum Kodeksu Balta-
zara Behema. /W:/ Sztuka miast i mieszczaristwa XV-XVIII wieku w Europie
5rodkowowschodnje]l Pod red. ]J. Harasimowicza. Warszawa 1990, s. 205-216;
ad rem: s. 206), co jednak nie zostato podjete w najnowszych badaniach (cf B. Mio-
DONSKA Mafopolskie malarstwo ksigzkowe..., s. 36 1 84).




Roéwniez wykonanie dekoracji iluminatorskiej Kodeksu probowano
atrybuowac fundatorowi’, przewazyt jednak poglad, ze jest ona dzietem
kilku artystéow®, a najwybitniejszego sposréd nich okresla sie mianem
Mistrza Kodeksu Behema. Pozostaje on dla nas, jak i jego wspotpra-
cownicy - a wéréd nich Mistrz , malych scen”’ - postacia anonimowa.

Zatem kim byt Mistrz Kodeksu Behema? Pomocy w odpowiedzi na
to pytanie moze udzieli¢ tylko samo dzielo.

Od pionierskich badan nad Kodeksem podkreslano zwiazki jego de-
koracji ze sztuka niemiecka i niderlandzka", zrédta ich upatrujac w we-
dréwce czeladniczej przysziego Mistrza po krajach Cesarstwa'. Ale
w dotychczasowych badaniach akcentowano takze jego krakowskie
pochodzenie'?, przeszczepienie wzoréw zachodnich przypisujac badz
importom, badz inspiracji wyniesionej z kontaktéw ze sztukq nadren-
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7 Hipoteze taka wysuneta Zofia Ameisenowa (Czyim herbem jest herb Szeli-
ga w kodeksie Behema?,Biuletyn Historii Sztuki”, R. 16: 1954, nr 3, s. 315-
318), a bardziej kategorycznie postawita w pracy Rekopisy i pierwodruki...,
s. 162.

8 Dyskusje podsumowata B. Miodoriska (Mafopolskie malarstwo ksiazkowe..., zwlasz-
czas. 70).

? Cf B. MiopoNiska [fuminator Mszafu jasnogorskiego i Pontyfikafu Erazma Ciofka.
~Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie”, T. 9: 1967,
s. 51-71; EADEM Mafopolskie malarstwo ksiazkowe..., passim, wedlug indeksu.

10 B. BucHER Die alten Zunft- und Verkehrs-Ordnungen der Stadt Krakau. Nach Bal-
thasar Behem’s ,, Codex Picturatus” in der K. K. Jagellonischen Bibliothek. Wien
1889; cf rec.: M. Sokorowski , Kwartalnik Historyczny”, R. 1889, s. 713 - 740; L. Lep-
szy [Kodeks Baltazara Behema]. ,Sprawozdania Komisyji do Badania Historyji Sztuki
w Polsce”, T. 4: 1891, s. LXXI-LXXII.

L. Lepszy Studya nad miniaturami Kodeksu Baltazara Behema i stosunek ich do
«Narrenschiffu» Sebastyana Branta. [Streszczenie]. ,Sprawozdania Komisyji do Ba-
dania Historyji Sztuki w Polsce”, T. 5: 1896, s. XCIII.

12 Szczegodlny nacisk kiadia na to Zofia Ameisenowa w pracach: Rekopisy i pierwo-
druki..., s. 172; Kodeks Baltazara Behema. Ed. cit., s. 27.

ska i niderlandzka podczas praktyki czeladniczej®. Trudno zgodzi¢ sie
z ta koncepcja.

W II potowie wieku XV w krakowskim srodowisku malarskim przy-
swojono sobie podstawy realizmu, jednakze nie przelamano jeszcze
bariery konwencjonalizmu, ktéry powodowal, ze w 6wczesnych dzie-
tach nie dokonuje sie synteza motywow zaczerpnietych z rzeczywi-
stosci'’. A wiec nie bylo w Krakowie indywidualnos$ci twoérczej, ktéra
bylaby zdolna uformowac¢ tak odrebny styl przysztego Mistrza Ko-
deksu Behema. Nie jest takze mozliwa tak daleko idaca przemiana
stylu artysty-czeladnika wyksztalconego w srodowisku krakowskim
pod wptywem praktyki odbytej w zachodniej czesci Cesarstwa®.

Kodeks Behema stanowi punkt przelomowy w dziejach malarstwa pol- [70]

skiego. Jego miniatury wprowadzaja do malarstwa szkoty krakowskiej no-
wozytny obraz realistyczny, oparty na Iaczeniu szczegdtow zaczerpnietych
z rzeczywistosci, scalonych przestrzennie, z eksperymentalnym wykorzy-
staniem zasad perspektywy linearnej i barwnej, o bogatej kolorystyce'®. Na-
wigzuja w tym do zdobyczy sztuki niderlandzkieji potudniowo-niemieckiej,
korzystajac z wzoréw graficznych'. Ale skali recepcji nowozytnego reali-
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3 Poglad ten, cho¢ wyrazany mniej kategorycznie, utrzymuje sie do dzis; cf B. Mio-
DONskA Matlopolskie malarstwo ksiazkowe..., s. 152,168 1 176.

4 Styl dekoracji ksigzkowej charakteryzuje B. Miodoniska (Mafopolskie malarstwo
ksigzkowe..., s. 138 - 175), a malarstwu tablicowemu tego czasu poswigcona jest
monografia J]. Gadomskiego (Gotyckie malarstwo tablicowe Mafopolski 1460 - 1500.
Warszawa 1988; ad rem zwlaszcza s. 155).

5 Ograniczenia w przeobrazeniach osobowosci artystycznej podkreéla J. Gadomski
(op. cit,s.178).

16 Pelng charakterystyke przemian stylowych dala ostatnio B. Miodonska (Mafopol-
skie malarstwo ksiazkowe..., s. 152 1175-182).

7 W. TERLECKI Ze studiow nad miniatura polska XVI wieku. ,Sprawozdania Towa-
rzystwa Naukowego we Lwowie”, R. 10: 1930, s. 16-19; A. M. OLszewsk1 Fierwo-
wzory graficzne poznogotyckiej sztuki mafopolskiej. Wroclaw 1975, s. 146 - 147.
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zmu nie da sie uzasadnic tylko znajomoscia grafik i importéw, ani na-
wet wedréwka czeladnicza. Tym bardziej, ze Mistrz Kodeksu Behema
bardzo wyraznie inspiruje si¢ obrazami Hieronima Boscha, co moze
$wiadczy¢ o SciSlejszych jego zwiazkach z niderlandzkim mistrzem.

Na paralele miniatur Kodeksu Behema ze sztuka niderlandzka,
a zwlaszcza z pracami Boscha, zwrécila juz uwage Zofia Ameisenowa®.
Wiele szczegoélow Mistrz Kodeksu zaczerpnat z Siedmiu grzechow
gfownych”: posta¢ Blazna z Luxuria pojawia sie¢ w analogicznej funkcji
(nie formie) w Warsztacie szewskim (k.293;1l. 1), powraca takze w Kra-
mie ulicznym (k. 246) oraz w Herbie kaletnikow (k. 308)%; szczegdtowe
przedstawienie wyposazenia wnetrza w Superbia oddziataty na minia-
ture Wytwornia fukow (k. 266; il. 2 i 3); za$ rubaszno$¢ sceny Gula od-
bija sie w atmosferze rodzajowych miniatur Kodeksi.

o\
«Studia z historii sztuki», t. 23.

18 Z. AmeisENowa Codex picturatus Baltazara Behema. ,Sztuki Pigkne”, R.1924/1925,nr 12,
s. 537-540; EADEM Rekopisy..., s. 173; EADEM Kodeks Baltazara Behema. Ed. cit., s. 28-30.

¥ Hieronim Bosch Siedem grzechow gfownych. Olej na desce 120 x 150; Madryt, Mu-
seo del Prado.

M. WiLskA Stroj blazna dworskiego u schytku sredniowiecza. /W:/ Biedni i bogacli.
Studia z dziejow spofeczenstwa I kultury ofiarowane Bronistawowi Geremkowi
w szescdziesiata rocznice urodzin. Warszawa 1992, s. 313-323.

2 Natomiast w miniaturach Pontyfikatu Erazma Ciofak (Pontificale Cracoviense, ko-
deks pergaminowy 31,6 x 22,9, k. III + 260 + 5 - Krakéw, Muzeum Narodowe -
Biblioteka Czartoryskich, MS. Czart. 1212; B. MiopoNska Kex regum 1 rex Poloniae
w dekoracji malarskiej Graduatu Jana Olbrachta i Pontyfikafu Erazma Ciofka. Z za-
gadnieri ikonografii wladzy krolewskiej w sztuce polskiej wieku XVI. Krakéw 1979.
»Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie”, T. 12, Suplement)
przypisywanych Mistrzowi Kodeksu Behema: Koronacja krola (k. XXXVI), Swigce-
nia kapfanskie (k. LVIII), Budowa kosciofa (k. LXXXIV) i Biczowanie Chrystusa
(k. CXCV) wplywy Boscha nie sg tak wyraziste (cf Z. AMEIsENowa Kodeks Baltaza-
ra Behema. Ed. cit., s. 30-31; B. MiopoNska Malopolskie malarstwo ksiazkowe...,
s. 177-178, repr. 232-235 i 240).

1. Mistrz Kodeksu Behema Warsztat szewski.
Miniatura w Kodeksie Behema, k. 293".
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2. Mistrz Kodeksu Behema Wytwornia fukow.
Miniatura w Kodeksie Behema, k. 266".

3. Mistrz Kodeksu Behema Wytwornia fukow (fragment).
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4. Mistrz Kodeksu Behema Garbarze.
Miniatura w Kodeksie Behema, k. 284".

Jednak za najbardziej wyrazisty przyklad recepcji wzoréw Hieronima
Boscha uznawana jest miniatura na karcie 284 recto, ktérej pézniejsza
reka nadata tytut Garbarze. Przedstawia ona podworko w warsztacie
garbarskim z rozleglym krajobrazem w tle. Do bramy zagrody zbliza
sie mezczyzna z tobotkiem, a w obrebie obejécia, po lewej stronie, cze-
ladnik czerpie wode ze studni, za$ posrodku zalatwia sie pies. Na pierw-
szym planie, w obrebie obejscia, przedstawieni sa dwaj mezczyzni,
ktérzy w dotychczasowej literaturze konsekwentnie byli okreélani jako
przedstawiciele tytulowego rzemiosta: mistrz garbujacy skére orazjego
czeladnik zabawiajacy sie kartami do gry. Jezeli nawet siedzacy bywat
okreslany jako ,szuler”?, to nie wiazato sie to z wylaczeniem go poza
obreb cechu. Wrecz przeciwnie, dla jego obecnosci na miniaturze po-
szukiwano uzasadnienia w przepisach cechowych szczegdlnie ostro po-
tepiajacych hazard®.

Juz Zofia Ameisenowa wskazala na podobienistwo mistrza garbar-
skiego z Boschowskim pacjentem poddajacym sie Leczeniu glupoty*
(il. 6) oraz analogie z Wedrowcen? Boscha (il. 7) przejawiajace sie cen-

tralng kompozycja, sposobem umieszczenia postaci w przestrzeni od- [71]

on. o
[ O o <)

2 Tak np. okresla go W. Chotkowski (Rzemiosfa i cechy krakowskie w XV wieku.
Krakoéw 1891, s. 70).

» Cf S. EstREICHER Ustawy przeciw zbytkowi w dawnym Krakowie. ,Rocznik Kra-
kowski”, T. 1: 1898, s. 109-110.
Na zjawisko ukazywania w miniaturach Kodeksu Behema negatywnych postep-
kow, potepianych w przepisach cechowych, wskazuje ogélnie Z. Rozanow (Miesz-
czarniskie uniwersum..., s. 206 i 208).

# Hieronim Bosch Leczenie glupoty (Wyrzynanie kamienia). Olej na desce 48 x 35, ok.
1490; Madryt, Museo del Prado.
Cf Z. AMEISENowA Kodeks Baltazara Behema. Ed. cit., s. 29; a takze Z. Rozanow op.
cit, s. 211.

» Hieronim Bosch Wedrowiec. Olej na desce o $rednicy 71,5 cm, ok. 1500; Rotterdam,
Museum Boymans-van Beuningen.
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5. Mistrz Kodeksu Behema Garbarze (fragment).

6. Hieronim Bosch Leczenie glupoty (fragment).

15
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7. Hieronim Bosch Wedrowiec.
Rotterdam, Museum Boymans-van Beuningen.

danej na obrazie oraz budowlach szynku i szopy. Natomiast w zakresie
interpretacji nie wyszla poza identyfikacje siedzacego mezczyzny jako
czeladnika. Podniesione analogie formalne miniatury z Wedrowcem
Boscha nie wyczerpuja zwiazkéw obu dziet.

Niewiele jest dziet sztuki, ktére przez ostatnie dziesieciolecia tak kon-
centrowaly na sobie uwage badaczy wysuwajacych wcigz nowe jego
interpretacje, jak rotterdamskie tondo Hieronima Boscha. W roku 1969
Konrad Renger wprowadzil badania nad nim na nowe tory proponu-
jac zastgpienie dotychczasowego okreslenia tematu obrazu jako Syn
marnotrawny tytutem Wedrowiec®. Autor ten - wychodzac od analizy
drzeworytu Lucasa van Leyden Okret sw. Reynuyta” (il. 8) - zwrdcit
uwage, ze w XVI-wiecznej sztuce niemieckiej powtarzaja sie przedsta-
wienia postaci wedrownego handlarza dzwigajacego w koszu, beczce
lub innym oblym bagazu swdj przenosny kramik, czesto z tyzka za-
tknieta w czapce i bawiacego sie kos¢mi do gry. Postac ta pojawia sie
w obrazach obok Syna Marnotrawnego oraz - najczesciej w grafikach -
jako samodzielna kompozycja, a towarzyszace im podpisy umozliwily
pelniejsza jej interpretacje. Thomas Murner do augsburskiego wydania
Schelmenzunft z roku 1513 wprowadzil wizerunek lancknechta z za-
wieszong na plecach beczka i wyrzucajacego trzy kostki w gore, ktory

VN
Y

~
[ C o

% K. RENGER Versuch einer neuen Deutung von Hieronymus Boschs Rotterdamer Ton-
do. ,,Oud Holland”, R. 84: 1969, s. 67-77.
Artykul ten powstal na marginesie szerszych studiéw nad ikonografia tematu Syna
Marnotrawnego. Cf 1bEM Lockere Gesellschaft. Zur Ikonographie des Verlorenen
Sohnes und von Wirthausszenen in der niederlindischen Malerei. Gebr. Mann Ver-
lag, Berlin [West] 1970. W wydaniu ksiazkowym K. Renger poswiecil tej postaci
w przedstawieniach Syna Marnotrawnego oddzielny rozdziat (ibidem, s. 26-34) usci-
Slajac niektdre spostrzezenia.

7 Okreslany takze tytulem Okret szalericow; drzeworyt 74 x 116; cf F. W. H. HOLLSTEIN
Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450-1700.Vol. X: L’Ad-
miral - Lucas van Leyden. Amsterdam s. a., s. 223.
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8. Lucas van Leyden Okret sw: Reynuyta, drzeworyt.

opatrzyl tytutem Der Hyppenbiiben Orden. Dawne niemieckie stowo
,Hippenbube”, ktoére pierwotnie okreslalo handlarza wafli, jest prze-
noénym okresleniem oszusta i szulera stale namawiajacego do hazar-
dowej gry. Posta¢ wedrownego handlarza i gracza pojawia sie takze
w utrechckim wydaniu 7huys der fortunen z roku 1531, a podpis pod
rycing pozwolit Konradowi Rengerowi na zidentyfikowanie go jako Al-
beroyta. W jezyku holenderskim stowo ,,beroid” uzywane jest na okre-
Slenie ,,braku pieniedzy”, a przedrostek ,al-” ttumaczony jest jako ,juz”
lub ,, wszystko”. Na tej podstawie Renger dokonat reidentyfikacji po-
staci przedstawionej przez Boscha, ktoéra zinterpretowat jako alegorie
niedostatku spowodowanego gra hazardowa i hulaszczym zyciemidla
tego symbolu wskazatl analogie w postaci patrona pijacych Sint Rey-
nuyta, w ktérego przedstawieniu posta¢ Alberoyta powtarza sie dwu-
krotnie®. Zdaniem tego autora Alberoyt sam jest graczem i oszustem,
dlatego symbolizuje hulaszcze zycie i pétswiatek. Do atrybutéw Albe-
royta autor ten zaliczyl bagaz, a oprdcz niego: tyzke i kostki do gry.
Ponadto autor ten wyrazit przypuszczenie, ze rozpowszechniona w Ni-
derlandach wersja tego typu ikonograficznego charakteryzuje sie
ubogim strojem z dziura na kolanie i rozlatujagcymi sie butami. Na tym
etapie badan podkreélil takze, ze Alberoyt zawsze wystepuje w posta-
wie stojacej”. W konkluzji swego artykutu Renger stwierdzil, ze rotter-
damskie tondo Hieronima Boscha stanowi najwczesniejsza sposréd
znanych realizacji tego tematu. Nie jest to jednak archetyp ikonogra-
ficzny, gdyz przedstawienia Alberoyta wykazuja duza réznorodnosé
i nie sa od boschowskiego dziela zalezne. Na tej podstawie autor ten
postawil hipoteze, ze musialo istnie¢ wczeéniejsze dzieto - plastyczne

VN
Y

P
[ C o

8 Jbidem, s. 73 oraz il. 2.

» K. RENGER Versuch...,s. 73 - 74. W wydaniu ksigzkowym nie ujat tego juz tak katego-
rycznie okreslajac str6j Alberoyta alternatywnie jako podarty lub caly, przewaznie
lancknechta (IDEM Lockere Gesellschaft, s. 26).
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lub literackie - ktoére stanowi prawzér dla XVI-wiecznych rozwigzan
ikonograficznych.

Rzeczywiscie, wéréd XV-wiecznych grafik udato mi sie odnalezé
przedstawienia, ktére mogty stanowic¢ wzoér pézniejszego Alberoyta lub
stanowig wczesniejsze ogniwo w procesie jego ksztaltowania. Jedna ni¢
rozwojowa moze prowadzi¢ od drzeworytu Mistrza Stephana wyda-
nego u Matthaeusa Brandisa z Lubeki, w ktérym wystepuje bawiacy
sie kostkami do gry mlodzieniec z trefionymi wlosami i z prostopadto-
Scienna torba u pasa (il. 9)*; druga zas od Astrolabium Johannesa An-
gelia wydanego w Augsburgu w roku 1488, w ktérym w znaku Ryby
pojawia sie posta¢ Wedrowca z laska i bagazem na plecach (il. 10)*.

Badania Rengera kontynuowata Anna Boczkowska za przedmiot stu-

[73] dibw obierajac tondo z Rotterdamu oraz Woz z sianenr?, na ktérego

odwrociu skrzydet Bosch dat analogiczny wizerunek wedroweca (il. 11)%.
Nawiazujac do wczesniejszych badan* wskazala na astrologiczna ge-
neze obrazéw Boscha i zestawila Wedrowca z paradygmatem ,czto-
wieka na rozstajnych drogach”, a w wyniku identyfikacji postaci jako

& S

% Cf A. ScHramM Der bilderschmuck der Fruehdrucke. Bd 10: Die Drucker in Liibeck.
1. Die beiden Briider Brandis. Leipzig 1927, Nr 491: Dat Schaekspel to dude. (na s. 8
okreslony jako ,Bauer”).

1 J. ANGELI Astrolabium. Erhard Ratdolt, Augsburg 1488, znak Ryby. Reprod.:
A. ScuramM Der Bilderschmuck der Fruehdrucke. Bd 23: Die Drucker in Augsburg.
Hrsg. M. Moller. Leipzig 1943, Nr 283.

32 Tryptyk, czes¢ srodkowa 135 x 90, skrzydta 135 x 45, 1485 - 1490, Museo Nacional
del Prado, Madryt.

3 A. Boczkowska Hieronim Bosch. Astrologiczna symbolika jego dzief. Ossolineum,
Wroctaw - Warszawa - Krakéw 1977, s. 46-55. «Studia z historii sztuki», t. 26, pod
red. W. Jaworskiej, S. Mossakowskiego i K. Pietrusiniskiego. Zaw. streszcz. ang.

¥ A. PiGLER Astrology and Jerome Bosch. ,, The Burlington Magazine”, T. 92: 1950,
s. 132-136; L. BRaND-PHILIP The Peddler by Hieronymus Bosch. A Study in Detec-
tion. ,Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek”, T. 9: 1958, s. 1 - 81.
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9. Mistrz Stephan Dat Schaekspel
to dude.
Matthaeus Brandis, Liibeck.

10. Johannes Angeli Astrolabium.
Erhard Ratdolt, Augsburg 1488,

znak Ryby.

Prima facies pifcideft fafni  Secunbafacicoeltionis  Terciafacies eft martis:et
T eft anricraris:cogitationd  7elt apzeciandi e multd:  eft foricationis 7 amplera
multarum:itinerd mutandi  voluntatis alte:petédiac  Honis: nagne delectationis
fe belocoab lociingrendi  intromictendife dberebus  cum mulieribua 7 diligendi
fubftantiam T vicoum. magnie 7 altis. quictes.

=g

P 5%

Hicendit duo viri ynum caput
babentes.
I omo litigiofis erit
tinftabilie,

=5 Clirin terra febens,

Rufticus erit,
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11. Hieronim Bosch Wedrowiec.
Madryt, Museo Nacional del Prado.

autoportretu® okreslita obraz jako , «autoportret wewnetrzny» artysty,
czlowieka bezsilnego wobec samego siebie i tragicznych konfliktow
epoki”?.

Niezaleznie od tego nurtu badan zagadnienie to podjela Virginia
G. Tuttle”. Wskazanie przez te autorke hipotetycznych wzoréw oma-
wianych obrazéw wsérod XIV-wiecznych dziet sztuki wloskiej kregu
franciszkarnskiego pociagnelo za soba odmienng interpretacje Boschow-
skiego przedstawienia. Za istotne cechy tej postaci Tuttle uznata odzie-
nie w tachmany, kij wedrowny oraz psa atakujacego czlowieka. Juz
wiréd freskow w dolnym kosciele §w. Franciszka w Asyzy pojawia sie
zeniska personifikacja Ubostwa atakowana przez psa. Jednak dopiero
w cyklach cnét umieszczonych we florenckim S. Croce w kaplicach
Bardich i Baroncellich, a takze w kaplicy Strozzich przy S. Maria No-
velle oraz w S. Francesco w Pistoi uzyskuje ten zesp6t atrybutow, ktory
Bosch wprowadzil w swoich obrazach. Szczeg6lnie realizacja warszta-
tu Taddeo Gaddiego w kaplicy Baroncellich moze mie¢ istotne znacze-
nie dla upowszechnienia tego typu ikonograficznego w Niderlandach,
gdyzjuz w XV wieku limburski miniaturzysta wzorowat sie na innych
scenach z florenckiego cyklu, co - zdaniem Virginii G. Tuttle - §wiad-
czy o przenikaniu na pétnoc wzornikéw obejmujacych te przedstawie-
nia. Podsumowujac swe badania autorka stwierdzita, ze wersja
Wedrowca na skrzydlach tryptyku z Prado pozostaje w bezposrednim
- formalnym i ideowym - zwigzku z wzorami wloskimi i przedstawia
Ubodstwo jako najwazniejsza z cnot, bedaca symbolem chrzescijariskiej
doskonatosci, a zarazem ochrong przed chciwoscig, ktorej alegorie ob-
razuje Srodkowa tablica tryptyku Woz z sianem. Natomiast wizerunek

& S

% A.Boczkowska A. WIERCINsKI Hieronymus Bosch’s Self-Portraits. /W:/ Ars auro prior.
Studia loanni Biafostocki sexagenario dicata. PWN, Warszawa 1981, s. 193-199.
% A. Boczxkowska Hieronim Bosch. Ed. cit., s. 54.

% V. G. TurtLe Bosch’s Image of Poverty. , Art Bulletin”, R. 63: 1981, s. 88-95.
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na tondzie rotterdamskim jest przeciwstawny tej redakcji i ukazuje ubo-
stwo jako skutek grzechu.

Tezy Virginii G. Tuttle doczekaly sie juz polemicznej oceny zawartej
w artykule René Grazianiego™, ktory z jednej strony wskazal na Satyry
Juvenala® i Listy moralne Seneki® jako literackie Zrédta ikonograficz-
nych przedstawien Biedy, a jednocze$nie zanegowal przeciwstawianie
obu wizerunkéw WedrowcaBoscha i rowniez obraz z Rotterdamu zin-
terpretowal jako powtorzenie przedstawienia cnoty ubdstwa.

Mamy wiec do dyspozycji dwie przeciwstawne interpretacje moty-
wu Boschowskich obrazéw, a w rozstrzygnieciu tego sporu pomocna

[74] okaze sie krakowska miniatura.

Powréémy do zasadniczego watku i przyjrzyjmy sie postaci siedzace-
go karciarza. Dla jego obecnoéci poszukiwano uzasadnienia w przepi-
sach cechowych szczegodlnie ostro potepiajacych hazard, a Karol Estreicher
w podstawowej do dzi§ monografii tresci obyczajowych miniatur Kodek-
su Behemawysunat sugestie, ze scena przedstawia przyjecie nowego cze-
ladnika do pracy w warsztacie. Zostal on ukazany z zastosowaniem
metody kontynuacyjnej: watek przybycia prezentuje postac przekracza-
jaca brame, a epizod z kartami nawigzuje do zwyczaju cechéw niemiec-

@ 5
% R. GrazIANI Bosch’s , Wanderer” and a poverty commonplace from Juvenal. ,Jour-
nal of the Warburg and Courtauld Institutes”, T. 45: 1982, s. 211-216.

% DEciMus JUNIUS JUVENALIS Satirae, X, 22.
[Wyd. pol.: /W:/ Trzej satyrycy rzymscy. Horacy w przekl. J. Czubka, Persjusz
- Juvenalis w przekl. ]. Sekowskiego. Wstep i kom. w oprac. L. Winniczuk. S. 1. et a.
[Warszawa 1958], s. 180.]

“ Lucius ANNAEUS SENECA Epistulae morales ad Lucilium, X1V, 9.
[Wyd. pol.: Listy moralne do Lucyliusza. Przekt. W. Kornatowski, wstep i przyp.
K. Le$niak. Warszawa 1961, s. 48. «Biblioteka klasykéw filozofii», t. 65.]
Wskazany przez Grazianiego passusnawiazuje do cytowanej Satyry Juvenala, na-
tomiast w Listach moralnychSeneki mozna odnalez¢ dalsze fragmenty, ktére Bosch
mogt zilustrowad, np. Epistula XVIII, 12 (wyd. pol.: s. 65); XXXIII, 4 (s. 120); LXXX,
6 (s. 331); LXXXYV (s. 364 - 376); CVIII (s. 568 - 581).
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kich poddajacych wyzwalanego czeladnika prébie gry w karty. Nato-
miast pies zalatwiajacy sie na sSrodku podworka stanowi ztosliwa aluzje
do kasliwego okreslenia garbarzy mianem ,, psiego fajna” (Hundsdreck)*.

Nowy kierunek interpretacji tej postaci wskazat Henryk Samsonowicz,
ktory podkreslit obecnoéé w tym przedstawieniu takich elementéw cha-
rakterystycznych dla postaci Alberoyta jak koszyk i kostur podrézny
oraz talia kart, cho¢ samej identyfikacji typu ikonograficznego nie do-
konat. Autor tak zinterpretowal omawiang postac: ,Opowiada przy-
puszczalnie o swych podrézach, do czego nawiazuje dalszy plan
miniatury. Opuszczamy tu Krakéw, Garbary, i przenosimy sie w dale-
ki, nieco fantastyczny, ale jakze ciekawy Swiat.”**

Nowe odczytanie tej sceny usuwa nieco abstrakcyjny wymiar tresci
implikowanych dotychczasowaq interpretacja: do gry hazardowej po-
trzeba co najmniej dwoéch graczy a tu tylko jeden zajmuje sie kartami
jakby stawial pasjansa. Wszak pracujacy rzemieslnik nie sprawia wra-
Zenia zaangazowanego w gre, ale nie jest takze oburzony nierébstwem
swego domniemanego pomocnika. Interpretacja Karola Estreichera tez
natrafia na bariere: taka charakterystyka postaci przez odwolanie sie
do przysztych wydarzen, opartych w dodatku o zwyczaje potwierdzone
dla Niemiec, wykracza poza reguly 6wczesnego obrazowania. Nato-
miast scena ta uzyskuje psychologiczne uzasadnienie, jezeli przyjmie-
my, ze karciarz jest goéciem - a raczej intruzem - w warsztacie i stara
sie¢ namowi¢ gospodarza do hazardu. O przygodnej jego obecnosci
w obejsciu $wiadczy trzymany w reku hipotetyczny kostur wedrowca
oraz wspieranie si¢ o przyniesiony bagaz - tak osoba zadomowiona
nie postepowataby. Przemawia to za odmienng od dotychczasowych
identyfikacja tej postaci - to nie czeladnik zabawiajacy sie kartami, ale

wedrowny szuler. Dla jego przedstawienia miniaturzysta Kodeksu Be- [75]

e 239

41 K. ESTREICHER 0p. cit, s. 215-217.
2 H. SamsoNowicz Dziedzictwo Sredniowiecza. Mity i rzeczywistosc. Wroctaw 1991, s. 147.
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hema siegnal po wzoér wypracowany w sztuce zachodniej, a znany mu
ze skrzydel tryptyku - jezeli przyjac teze Lotte Brand-Philip* - zawie-
rajacych trzy znane dzi$ tonda Boscha, a wéréd nich Wedrowcai Lecze-
nie glupoty (il. 12).

Z pewnoscia mozna sie spieraé, czy siedzaca postac trzyma kostur
podrézny, czy mieszadlo lub hak stuzacy do wyciggania skor z kapieli,
ale takze identyfikacja zawartosci koszyka moze budzi¢ zastrzezenia
- skad ta pewnos$¢, ze znajduja sie¢ w nim mokre skory, jak to okreslali
Estreicher i Ameisenowa?

Mimo tych zastrzezen stajemy wobec nowej, odmiennej interpretacji
postaci karciarza, obok ktdrej nie sposob przejs¢ obojetnie. Powré¢my
jeszcze do postaci domniemanego gawedziarza. Ostatnio Zofia Roza-
now zasygnalizowala wystepowania w miniaturach Kodeksu Be-
hema egzemplifikacji zakazéw prawnych przez ukazanie nagannego
postepowania*. Karciarz z przedstawienia Garbarzy wpisuje sie w te -
zaobserwowang w innych miniaturach - prawidlowosé. Kusi majstra
do nagannej czynnosci, zakazanej przez przepisy cechowe.

Zwyczaj gry w karty dotart do Polski w wieku XV z Czech i Niemiec,
a rozpowszechnit sie w wieku nastepnym®. Miniaturzysta wiernie od-
dat motyw kart ukazujac na nich niemieckie oznaczenia. Na dwéch
kartach wyraznie czytelne sa ,serca”, a na pozostalej parze nalezy do-
mys$li¢ sie oznaczenia zwanego , liscie” lub ,wino”; symbole te okresla-
ne sa takze mianem - odpowiednio - ,,czerwieni” i, ziela”*.

. o
[ O o0 <)

# L. BRAND-PHILIP The Peddler by Hieronymus Bosch. A Study in Detection. ,Neder-
lands Kunsthistorisch Jaarboek”, T. 9: 1958, s. 1-81.

# Z. RozaNow op. cit, s. 206.

* A. BRUCKNER Dzieje kultury polskiej. T. 2: Polska u szczytu potegi. Krakéw 1930
[reprint: Warszawa 1991], s. 85-86; J. Gizycki, A. GOrNY Fortuna kofem sie toczy.
Warszawa s. a. [1976], s. 293.

% J. Gizycki, A. GORNY op. cit, s. 289 oraz ilustracja na s. 297.
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12. Hieronim Bosch Leczenie glupoty (Usuwanie kamienia).

Madryt, Museo Nacional del Prado.
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Zofia Rozanow réwniez zwroécila uwage, ze w omawianej miniatu-
rze oraz w Garncarzachzawarta jest symbolika saturniczna, na naszym
przykladzie ukazana pod postacig nawilzania skér w kadzi przed szo-
pa*. Watek badar tresci ezoterycznych Garbarzy mozna rozwingé wzbo-
gacajac zestaw odczytanych symboli astralnych. Przede wszystkim sama
postaé Alberoyta - oszusta zwigzana jest z symbolika lunarng, repre-
zentuje typ , dzieci ksiezyca”*, ktére oddawaly sie hazardowi. Kolejny
symbol lunarny mozna dostrzec w wyobrazeniu psa: sredniowieczna
medycyna astrologiczna proces trawienia podporzadkowywata Lunie®.
Oba te watki symboliczno-ikonograficzne spotkaty sie na prawym
skrzydle Ogrodu rozkoszy ziemskich Hieronima Boscha®. Nie mozna
takze wylaczy¢, ze - przejety z Boschowskiego wyobrazenia Wedrowca
- pies, ktérego Mistrz Kodeksu Behema przedstawit w sytuacji skato-
logicznej, moze symbolizowa¢ szatana (ukazywanego w analogicznych
sytuacjach pod postacia cztowieka™) - patrona wystepku, jakim byt
hazard.

Ta zgodnosé¢ symboliczna pozwala podbudowac identyfikacje do-
mniemanego czeladnika z oszustem pozostajacym pod astralnym wpty-
wem Ksiezyca.

Pojawienie sie Alberoyta na kartach krakowskiego kodeksu stanowi
wyrazisty przyktad wpltywoéw sztuki niderlandzkiej na dekoracje Ko-
deksu Behema. Za$ fakt polaczenia przez Mistrza Kodeksu Behema

[76] motywoéw z dwoéch obrazéw Hieronima Boscha mozna przyjaé jako

e 5

¥ Z. RozaNow op. cit, s. 214.

% A. Boczkowska Hieronim Bosch. Ed. cit., s. 47-49; EADEM Tryumf Luny i Wenus.
Pasja Hieronima Boscha. Krakow s. a. [1980], s. 63.

* EADEM Tryumf Luny i Wenus. Loc. cit.

% Hieronim Bosch Ogrod rozkoszy ziemskich. Olej na desce, tryptyk 220 x 195, skrzy-
dta 220 x 97, ok. 1484; Madryt, Museo del Prado.

1 Cf M. Gurowski Komizm w polskiej sztuce gotyckiej. Warszawa 1973, s. 105-109.
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kolejng przestanke potwierdzajaca teze, ze stanowity niegdys$ wspdlny
zespol tworzac zewnetrzng strone skrzydel rozproszonego (a moze
nawet zaginionego) tryptyku®. Mistrz Kodeksu Behema poznat dzieto
Boscha jeszcze w pierwotnym stanie i w swej miniaturze polaczyl w jed-
no motywy dwoéch kwater owych zdekomponowanych skrzydet. Zas
data rozpoczecia prac nad Kodeksem [1502] - stanowiaca terminus ante
quem powstania tego wzorca - nakazuje zweryfikowac¢ datowania ob-
razé6w Boscha.

Po drugie: krakowski szuler - mimo zaleznosci tej kompozycji od do-
mniemanego tryptyku Boscha - nie reprezentuje jeszcze w pelni uksztal-
towanego typu postaci, co potwierdza obserwacje Rengera o duzej
réznorodnosci jej typoéw oraz jego wniosek, ze musialy one ksztatto-
wac sie na odmiennych drogach. Nie mozna wiec wykluczy¢ impul-
sow plynacych réwniez od innych dziet.

Mistrz Kodeksu Behema z postacig Alberoyt laczy zdecydowanie
negatywne tresci: Wedrowcy w Warsztacie garbarskim zostata jedno-
znacznie przypisane naganna skfonnosé¢ do hazardu. Miniaturzysta
czerpiac dla swej kompozycji wzory z obrazéw Boscha dla wyrazenia
tych tresci wykorzystal - przetworzona - postac z tonda Wedrowiec, co
pozwala domniemywag, ze takie znaczenie réwniez Alberoytowi przy-
pisywano.

Nie jest to zasada stata. Wér6d dtugiego szeregu niderlandzkich re-
alizacji motywu Alberoyta Konrad Renger wymienia tylko jedno dzie-
to Pietera Bruegla Starszego - Kuchnie bogatyc/®, w ktorej to grafice

e L9

%2 7 teze taka przed laty wystapila Lotte Brand-Philip (op. cit.) rekonstruujac skrzydla
hipotetycznego tryptyku jako zespét trzech zachowanych do dzis tond Boscha: We-
drowiec, Leczenie gfupoty oraz - znanego z kopii o zmienionym ksztalcie - Sztuk-
mistrza (olej na desca 53 x 65; Saint-Germain-en-Laye, Musée Municipal).

 R. VAN BASTELAER Les estampes de Peter Bruegel I’Ancien. Bruxelles 1908, n° 159.
«Librairie national d’art et d"histoire»; K. RENGER Versuch..., s. 74.
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mianem Alberoyta okresla biedaka prébujacego wcisnac sie do suto
zaopatrzonego domu. Kontekst, w jakim Alberoyt pojawia sie w tym
dziele, stawia pod znakiem zapytania stusznos¢ interpretacji symbo-
licznej przeprowadzonej przez tego autora. Skoro antynomia Kuchni
bogatych jest Kuchnia ubogich*, to posta¢ wyrzucana w tej pierwszej
scenie nie mogta by¢ obarczona negatywnymi konotacjami. Watpliwa
jest takze obserwacja Rengera, ze wedrowny kramarz przedstawiany
jest zawsze w pozycji stojacej oraz w podartym ubraniu. Podwaza ja
rozwiazanie zastosowane w Drodze na Kalwarig Pietera Bruegla Star-
szego™. Wynika z tego, ze nawet u jednego artysty posta¢ Alberoyta
moze nie$¢ rézne znaczenia. Co wiecej: postac¢ zebraka w tachmanach
jest uniwersalna. Nie mozna wiec wykluczy¢, ze wloskie wyobrazenia
Ubodstwa zostaly przyswojony sztuce niderlandzkiej, a pod wplywem
,bezwladnosci ikonograficznej”* przybraly postac szulera, tak blisko
z bieda powiazanego.

e 5>

> R. VAN BASTELAER Les estampes..., n° 154.

% Deska 170 x 124, 1564; Wieden, Kunsthistorisches Museum. Cf W. MIscHKE ,, Droga
na Kalwarie” Piotra Bruegla Starszego. Wybrane zagadnienia ikonologiczne. ,Prze-
glad Humanistyczny”, R. 31: 1987, nr 6 (261), 71-91; ad rem: rozdziat Motyw We-
drowca, s. 80-84.

% Pojecie wprowadzone przez Jana Biatostockiego: IDEM 7eoria i tworczosc. O tradycyi
I inwencji w teorii sztuki i ikonografii. Poznan 1961, s. 137-159, a zwlaszcza s. 142.
,Prace Komisji Historii Sztuki” [PTPN], t. 6, z. 3.
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(wedtug uktadu w e-booku)

. Mistrz Kodeksu Behema Warsztat szewski. Miniatura w Kodeksie

Behema, k. 293". Krakéw, Biblioteka Jagielloriska, Cod. 16.

. Mistrz Kodeksu Behema Wytwornia fukow. Miniatura w Kodeksie

Behema, k. 266. Krakéw, Biblioteka Jagielloriska, Cod. 16.

. Mistrz Kodeksu Behema Wytwornia fukow (fragment il. 2).
. Mistrz Kodeksu Behema Garbarze. Miniatura w Kodeksie Behema,

k. 284'. Krakow, Biblioteka Jagielloriska, Cod. 16.

. Mistrz Kodeksu Behema Garbarze (fragment il. 4).
. Hieronim Bosch Leczenie gfupoty (fragment il. 12).
. Hieronim Bosch Wedrowiec. Olej na desce o $rednicy 71,5 cm, ok.

1500; Rotterdam, Museum Boymans-van Beuningen.

. Lucas van Leyden Okret Saint Reynuyta. Drzeworyt 74 x 116.

Wedtug: F. W. H. HoLLsteEIN Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Wood-
cuts ca. 1450 - 1700. Vol. X: L’Admiral - Lucas van Leyden. Amsterdam s. a., p. 223.

. Mistrz Stefan Dat Schaekspel to dude. Druk u Matthaeusa Brandi-

sa, Liibeck.

Wedtug: A. ScuramMm Der bilderschmuck der Fruehdrucke. Bd 10: Die Drucker in
Liibeck. 1. Die beiden Briider Brandis, Leipzig 1927, N° 491.

Johannes Angeli Astrolabium. Erhard Ratdolt, Augsburg 1488, znak Ryby.
Wedtug: A. Scuramm op. cit, Bd 23: Die Drucker in Augsburg. Hrsg. M. Moller,
Leipzig 1943, N° 283.

Hieronim Bosch Wedrowiec. Olejna desce zewnetrznej strony skrzy-
del tryptyku Woz z sianem, czeé¢ srodkowa 135 x 90, skrzydta 135 x 45,
1485-1490; Madryt, Museo Nacional del Prado.

Hieronim Bosch Leczenie glupoty (Usuwanie kamienia). Olej na
desce 48 x 35, ok. 1490; Madryt, Museo Nacional del Prado.
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